
ESCRITO EN EL MARGEN
MÚSICA, LITERATURA Y PENSAMIENTO

ES
C
R

IT
O

 E
N

 E
L 

M
A

R
G

EN
.

M
Ú

SI
C
A

, 
LI

T
ER

A
T
U

R
A

 Y
 P

EN
SA

M
IE

N
T
O

Juan José Pastor Comín

Ju
an

 J
o

sé
 p

as
to

r 
Co

m
ín

Escrito en el margen. Música, Literatura y Pensamiento constituye una reflexión sobre 
el hecho musical desde una perspectiva interdisciplinar. Estructurado como una suite, 
cada movimiento aborda su análisis desde una dimensión clara y distinta. Allemande 
evalúa las aportaciones de la Teoría de la Literatura a la no tan Nueva Musicología, de-
sarrollando en una serie de análisis que van desde Petrus de Cruce a Debussy gracias el 
auxilio de la lingüística textual y la retórica clásica. Courante trata de analizar el lugar 
que tiene la música en cuatro escritores muy próximos a ella: Rubén Darío, Nicolás 
Guillén, Gabriel García Márquez o James Joyce. Sarabande constituye un recorrido 
por cómo los compositores integran sus referentes literarios, desde la experiencia de la 
enfermedad y la peste, hasta la sublimación de aspectos esenciales a la naturaleza hu-
mana como la maldad y la trascendencia en Igor Stravinsky o la violencia, la crueldad 
y el terrorismo en Antón García Abril. Finalmente, Gigue supone una serena reflexión 
sobre el hecho musical desde la filosofía del lenguaje -de la mano de Wittgenstein, 
Catedrático de Universidad del área de Música en la Universidad de Castilla-La Man-
cha (UCLM) y Co-Director del Centro de Investigación y Documentación Musical 
(CIDoM-CSIC). Premio Nacional Extraordinario Fin de Carrera (MEC) y Premio Ex-
traordinario de Contrapunto y Fuga (2001), ha sido profesor visitante en Sorbonne, 
Paris-IV (2000); Texas A&M University (2004); University of Nottingham (2015, 2018) 
y Ruprecht-Karls-Universität de Heidelberg (2012, 2013 y 2020). Posee tres tramos de 
investigación y uno de transferencia, y ha sido investigador principal de tres proyec-
tos del Plan Nacional y cuatro autonómicos. Sus publicaciones han sido reconocidas 
por su enfoque interdisciplinar sobre las relaciones entre Música y Literatura, desde 
el Siglo de Oro hasta nuestros días, trabajando sobre autores como Cervantes, Lope, 
Góngora, Calderón, Rojas Zorrilla, Rubén Darío, Nicolás Guillén, Gabriel García Már-
quez, José Ángel Valente, etc.., así como sobre la recepción musical de sus obras. Ha 
coordinado siete grupos de investigación de distintas universidades y del CSIC en el 
proyecto de Redes de Excelencia Música, literatura y poder en la España moderna: 
Estudio interdisciplinares. Entres su obras más recientes destaca Y la música se hizo 
verbo… Imágenes poéticas de Beethoven (Valencia, Tirant, 2021). desde la filosofía del 
límite propuesta por Eugenio Trías, o desde la tradición hermenéutica preservada por 
Ingarden, Langer o Goodman. Se trata, pues, de un trabajo unitario que a través del 
hilo conductor de distintas realidades de nuestra historia nos revela hasta qué punto la 
experiencia y vivencia musical está vinculada a la palabra y, con ella, al pensamiento. 
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Biblioteca de Musicología

Apenas han transcurrido unos meses desde que los directores del Centro 
de Investigación y Documentación Musical (CIDOM-CSIC), doctores Paulino 
Capdepón y Juan José Pastor, me alentaron a encabezar una colección aca-
démica de nueva planta, la primera específicamente musical que abraza la 
prestigiosa editorial Dykinson. No pude negarme al honor que tan generosa-
mente se me ofrecía y, con espíritu animoso, acepté el desafío –no sin cierto 
y prudente temor– en el marco de la estrecha y cordial relación profesional 
que, como grupo consolidado de investigación integrado en la Universidad 
de Castilla-La Mancha, mantenemos viva desde hace más de una década.

La “Biblioteca de Musicología” que hoy tengo la doble satisfacción de pre-
ludiar y dirigir, surge de la noble ambición de ampliar la historiografía hispa-
na con nuevos textos de corte musical y musicológico, incluso estudios sobre 
la interacción de la música en ámbitos como la literatura y las artes, sensu am-
plio. El proyecto nace con la humildad de todo aquello que comienza a latir, 
apegado a la realidad misma, lo cual no es óbice para que aspire a la legítima 
pretensión de crecer e intentar conseguir un puesto destacado entre los prin-
cipales referentes disciplinares de nuestro país. 

La Colección ha sido articulada en torno a dos ejes íntimamente rela-
cionados, en primer lugar, mediante la existencia de un marco de referen-
cia conceptual amplio y sugerente; segundo, mediante un proceso editorial 
garantista, riguroso y de calidad. La estructura general responde a la necesi-
dad de velar por el cumplimiento de los siguientes rangos: 1. Patrimonial, me-
diante la recuperación, estudio y edición de músicas inéditas con la finalidad 
de contextualizar y dar a conocer la potencialidad monumental de la historia 
musical de nuestro país;  2. Técnico, mediante la aportación a la comunidad 
científica de manuales y compendios útiles para el conocimiento y estudio 
teórico-práctico de las distintas disciplinas musicales (melodía, armonía y/o 
análisis); 3. Relacional, mediante la publicación de trabajos de carácter inter-
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disciplinar que establezcan lazos y relaciones entre la música y las demás artes; 
4. Internacional, la colección tiende a expandirse hacia horizontes de mayor 
universalidad mediante la traducción al castellano de los textos musicológicos 
internacionales más significativos.

En relación con el proceso, la recepción y aceptación de originales queda 
supeditada al cumplimiento de las normas editoriales, así como al posterior 
proceso de evaluación científica por pares. Los volúmenes de la Colección 
están a su vez sometidos al proceso vinculado a las exigencias conducentes a 
la obtención del sello de Calidad en Edición Académica (CEA-APQ), avalado 
por FECYT y ANECA y promovido por Dykinson. En la misma línea de ri-
gor y calidad la dirección editorial cuenta con el asesoramiento de un Comité 
Editorial internacional, compuesto por especialistas de las más prestigio-
sas Universidades europeas y norteamericanas, entre ellas las Universidades 
de Viena, Mozarteum de Salzburgo (Austria); Hamburgo y Heidelberg 
(Alemania); las de California y Franklin & Marshall College (EE. UU.); la 
Sorbona (Francia) y la Universidad de Sheffield (Reino Unido). 

Finalizo esta breve alocución con la esperanza de que el futuro de esta 
Colección pase por despertar el interés creciente en el lector, garante último 
de este proyecto; contribuir a la consecución de sus fines, con sincero y pro-
fundo agradecimiento, es una responsabilidad que abordo con emocionado 
entusiasmo desde el rigor, el trabajo, la constancia y el silencio.   

José Luis de la Fuente Charfolé 
Catedrático de Universidad
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